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Research Title 
Stylistic building levels in the poems of (Ahmed Sheikh Ali) group (perhaps the song becomes 
beta) Model 

 ممخص البحث بالمغة العربية
الشيخ عمي (،  دم) أحر الأغنية بيتا ( لمشاعر العراقيالأسموبي لممجموعة الشعرية ) ربما تصي يدور البحث حوؿ مستويات البناء

، والمستوى التركيبي . مستعينا بالمنيج الأسموبي طريقة لتحميؿ كالمستوى المعجمي، والمستوى الإيقاعي، والمستوى التصويري
تحتؿ مكانة ميمة في عالـ الأدب، وصارت  -اليوـ –الأسموبية  أخذت التحميلات ة لممجموعة آنفة الذكر، فقدالنصوص الشعري

موضوعاتيا الأسموبية تستيوي عددا كبيرا مف الباحثيف الذيف تأثروا بيا، وراحوا يجدوف في المحاولات التي تبذؿ في اتصافيا اقباس 
  ميؿ الأسموبي للأدب مف جية ثانية .ىداية يسيـ في اكتشاؼ حقيقة الإبداع الأدبي مف جية، وحقيقة المنيجية العممية لمتح

Research summary in English 

The research revolves around the levels of stylistic construction of the poetic group (perhaps the 
song becomes a beta) for the Iraqi poet (one of Sheikh Ali), such as lexical level, rhythmic level, 
pictorial level, and synthesis level. The method used to analyze the poetic texts of the 
aforementioned group, where stylistic analyzes - today - occupy an important place in the world 
of literature, and became stylistic topics appeal to a large number of researchers who have been 
affected by them, and they find in the attempts being made in it The reality of literary creativity on 
the one hand, and the fact of scientific methodology for the stylistic analysis of literature on the 
other.                                                                            
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(Poetry - construction - stylistic - level - lexicon - rhythm - photography - 
composition) 
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 توطئة : 

منيجا لتحميؿ منجز الشاعر )  الدراسات الأدبية ، فإني اخترتو لأىمية التي حاز عمييا منيج الأسموبية فيلنظرا 
أحمد الشيخ عمي ( الشعري ،متخذا مف مجموعتو الشعرية ) ربما تصير الأغنية بيتا ( نموذجا ليذا المنجز . 
قسمت دراستي عمى أربعة محاور ىي : المستوى المعجمي ، والمستوى الإيقاعي ، والمستوى التصويري ، ثـ 

وتناولت في كؿ محور مف المحاور الأربعة ، قصيدة مف قصائد المجموعة الأربع، فدرست  وى التركيبي .المست
المستوى المعجمي في قصيده )إلى أسعد.. بعمؽ(، والمستوى الإيقاعي في قصيدة )طبيعة(، والمستوى 

 التصويري في قصيدة )حمامة حمراء(، والمستوى التركيبي في قصيدة )مشيد( .

ف الجدير بالذكر أف مجموعة ) ربما تصير الأغنية بيتا ( لـ تطبع بعد ، عمى الرغـ مف إعدادىا ضمف وم    
أعترؼ بكسمي مشروع كتاب مستقؿ ، بحسب ما جاء في كلاـ الشاعر ) أحمد الشيخ عمي ( التي يقوؿ فييا :" 

ودية جعمتني أتمبث وأقاوـ رغبة بشأف منجزي الشعري، ولا سيما تماىمي بنشره، بالتأكيد كانت ىناؾ بواعث وج
أنا غزير في إنتاجي شحيح في إظيار ىذا المنتج، ولكنني أعيد النظر في موقفي وبدأت فعميا بإعداد  ...النشر

وآخر ىذه المجموعات ’ يا ممؾ وقصائد نثر أخرى‘و ’ ربما تصير الأغنية بيتا‘مجموعاتي الشعرية لمنشر بينيا 
. لذلؾ فقد  ( 1)"عدا نصوص متفرقة وأخرى جديدة لـ ينتظميا كتاب’ بعد دىشة عمى‘ما انتييت منو قبؿ عاـ 

 نترنت في الحصوؿ عمى قصائد المجموعة . عمى شبكة الأ تاعتمد

 المبحث الأول : المستوى المعجمي:
–ب مف مفردات لغوية عف طريؽ المتكمـ وصياغة الألفاظ . فالمغة مف العموـ أف الأسموب الأدبي يتركّ  

تكشؼ في كؿ مظاىرىا وجيا فكريا ووجيا عاطفيا، ويتفاوت "ىي المبنة الأولى في بناء الأسموب، وىي  -إذف
وتأتي  (2)"الوجياف كثافة حسب ما لممتكمـ مف استعداد فطري وحسب وسط الاجتماعي والحالة التي يكوف فييا

فمعدف الأسموبية، ما "الأسموبية لتتبع بصمات الشحف في الخطاب عامة، والأدبي منو عمى وجو الخصوص 
يقوـ في المغة مف وسائؿ تعبيرية تبرز المفارقات العاطفية والإرادية والجمالية بؿ حتى الاجتماعية والنفسية، فيي 

 . (3)"قبؿ أف تبرز في الأثر الفنيإذا تنكشؼ أولا وبالذات في المغة الشائعة التمقائية 
ويختمؼ الأسموب في الموضوع الأدبي الواحد بيف الكتاب، والشعراء، وىذا الاختلاؼ راجع إلى اختلاؼ 
الأشخاص، والأدباء، والشعراء، الذيف يتناولوف الموضوع الواحد، لأف ركائزىـ مختمفة، وأمزجتيـ، وثقافتيـ، 

ا مختمفة، وليذه الأسباب وغيرىا اختمفت الأساليب بيف الشعراء والكتاب طبقا وبيئتيـ، وعقميتيـ، وأذواقيـ كمي
ذا ما أردنا أف نتعرؼ عمى أسموب شاعر ما ينبغي عمينا تتبع لغتو (4)لعوامؿ فطرية، وبيئية وثقافية، وذوقية . وا 

جمي التي تتكوف )لغة النص(، وبياف خصوصيتيا. ومف أجؿ ىذا العمؿ عمينا أولا مف النظر في المكوف المع
معجـ الخطاب الشعري أىـ ما يمثؿ عناصر تكوينو النسغية الأولى، لبنات بنياتو، عناصره "منو ىذه المغة، 
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ف تتحدد دلالتيا إلا أالأولى، اتجاىات تميزه المفظي، إذ لا تقرأ المعجـ دلاليا انفراديا فقط، فميس لألفاظ المعجـ 
 . (5)"ت الحاؿ، ومجموعة الحقوؿ الدلالية في المعجـبيف يدي سياقيا المفظي، مؤطرا بمؤثرا

تعد صياغة الكممة، بنية داخمية وقواعد صياغتيا، ىي قواعد معجمية تنتمي إلى المكوف المعجمي لمنمو 
وتتكفؿ بتحديد خصائص الكممة الصوتية منيا والصرفية والدلالية والتركيبية. والمتمقي يتحسس في المعجـ 

مفظة مف الصوت والإيقاع والدلالة والتركيب والمجاز والرمز . بالشكؿ الذي يمثؿ المكوف الشعري كؿ أبعاد ال
 . (6)المعجمي، وليذا كاف المعجـ خاصا في الكلاـ الاستثنائي ذي اليوية الإبداعية المميزة

تصدر مكونات المعجـ في أي خطاب عف حاجة المعنى إلى الثراء ، وحاجة المرسؿ إلى التأثير  
ناع ، وكمما فاض المعجـ بالتنوع وتعدد الحقوؿ الدلالية دؿ ذلؾ عمى تمكف المرسؿ مف عناصر الرسالة والإق

وكيفية الإرساؿ، وكمما انتظمت عناصر المعجـ عمى وفؽ أسموب تعبيري معيف دؿّ ذلؾ عمى خصوصية 
في المفظ، بقدر اجتياده المرسؿ مف جية ألفاظ الأسموب وبعده عف الترىؿ المفظي، لأنو مجتيد في الاقتصاد و 

 . (7)بفائض المعنى وثرائو في آف معاً 
وتكمف أىمية المكوف المعجمي في دراسة النص الشعري، في إنو يتتبع الألفاظ سواء بنفسيا أـ بتركيب  

يؤدي معناىا ومدى ترددىا داخؿ النص الشعري، وىذا التردد يكوف حقلا أو حقولا دلالية، وحيث أف لكؿ خطاب 
يف أنواع الخطابات مف خلاؿ معجمو الخاص بو يختمؼ عف الخطاب الآخر، فمممعجـ أيضا خاصية التميز ب

. (8)تممس بعض الكممات التي ترد في أكثر مف مرة، فتكوف بمثابة مفتاح النص أو محاوره التي يدور حوليا 
 حمد الشيخ عمي( لنتعرؼ عمى معجميا المغوي.أنتحوؿ الآف إلى النص الأوؿ مف نصوص )

  "سعد ... بعمؽأإلى "النص : 
 ثريٌّ ليمُؾ  

 وأغنيتؾ ثرية ،
 تُزىر لا مباليةً بالثموج التي تولدُ 

 ػ منذُ الصباح ػ
 خمؼ  ىذا الزجاج

 المفجوع بم غ ط المصابيحِ ..
 وألسنةِ الرياح

 التي
 تتدلّى

 مف أذرع الأشجار الجميدية ..
 ىذه التماثيؿ البيض ،

 السعيدة بالموت والحياة ..
 والموت والحياة

 وىكذا ..
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 أليس  صحيحا ؟

 بيتاً ..ربما تصير الأغنيةُ 
 ىا أنت فييا ،

 ثريٌّ ..
 ومضيء ..

 وحقيقي ػ بيتؾ ػ
 وبلا شتاء .
 فمماذا ؟ !

 لماذا رأيتُؾ  حزينا ؟
 كؿ شيء ثري الآف ..

 ىا ىي النوافذ مضيئة ..
 والساحات
 والشوارع..

 ىا ىو بيتؾ .. يتّسعُ ويتّسعُ ،
 ىا ىو يكبر

 فيدخؿ فيو الميؿ والنيار ..
 كميا تدخؿ ػ الأرض ..

 ماذا رأيتُؾ حزينا ؟فم
 .. لماذا رأيتؾ خارجا ؟

 حزينا وخارجا مف البيت أبصرتُ بؾ !
 ماذا تفعؿُ في الساحات والشوارع

 (9)الميتة مف الصقيع ؟

 إذا أجرينا إحصاء لكممات القصيدة نجدىا توزعت عمى الآتي :
 63الاسـ:
 15الفعؿ:

ذات دلالات ثابتة. أما الأفعاؿ، ذات فنلاحظ ىيمنة الأسماء عمى الفاظ القصيدة، والأسماء ىي 
الدلالات المتغيرة. فقد جاءت نزيرة، وأغمبيا جاء مضارعاً، دالا بإيحاءاتو عمى الراىف والمستقبؿ، وأما الفعؿ 

ثلاثة منيا جاء بمفظ واحد )رأيتؾ( ولفظ واحد )أبصرت( وىو أيضاً مف نفس جنس  ،الماضي فجاء أربع مرات
 الفعؿ الأوؿ )رأيت( .
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جاء معجـ القصيدة عمى مستوى الدلالة، ليكشؼ عف حالة الشاعر وتصوراتو الموغمة في الثابت ف
الراىف، ولكنو واقع راىف يدعو إلى الحزف متشبثا بما تؤوؿ اليو الأياـ القادمات، فعمى الرغـ مف الواقع المؤلـ 

الساحات  –يدة بالموت والحياة ىذه التماثيؿ البيض السع –الذي يزخر بيف فكي الحياة والموت )ثري ليمؾ 
والشوارع الميتة مف الصقيع(، عمى الرغـ مف ىذا الواقع الميوؿ الذي يرى فيو )أسعد( إلا أف الشاعر لديو فسحة 
أمؿ قادمة، بصيص مف نور ربما يقمب ىذا الواقع. إلا أف ىذا الأمؿ ما ىو إلا خيالات يرسميا الشاعر ليعزي 

المشرد الذي لا بيت يأويو . يسكف الشوارع والساحات يفترش الأرض ليلا ويدندف  بيا حالة صاحبو )أسعد( ىذا
( وأغنيتؾ ثرية مع نفسو بأغنية عمّيا تسمي نفسو وتحمي جسده مف برد الثموج وألسنة الرياح الباردة )ثري ليمؾ..

 (-منذ الصباح–وىذه الأغنية )تزىر لا مبالية بالثموج التي تولد 
ستحيؿ ىذه الأغنية بيتا لتأوي صاحبو المشرد، نعـ إف الأغنية عند الشاعر صارت ويأمؿ الشاعر أف ت

 ...وبلا شتاء( . -بيتؾ–بيتا فيخاطب صحابو )ىا أنت فييا ..ثري ومضيء ..وحقيقي 
إنو صراع الأضداد )الموت والحياة، الميؿ والنيار( الواقع المؤلـ، الأمؿ والتفاؤؿ وىذا الطباؽ الذي يمجأ  

لشاعر، لو دلالات تفصح عما بداخمو مف صراع ، وربما يكوف )أسعد( ىذا شخصا بذاتو، او ربما ىو اليو ا
كناية عف العراؽ بمد الشاعر الذي يصارع ما بيف الحياة والموت. فإذا ما أبدلنا )أسعد( بالعراؽ وافترضنا أف 

أبصرت بؾ( يكوف الشاعر بذلؾ –ؾ رأيت–بيتؾ –أغنيتؾ –ضمير الكاؼ يعود اليو في كؿ ألفاظ القصيدة )ليمؾ 
يصؼ حاؿ بمده الذي استحاؿ الواقع فيو ساكناً سكوف ليمة ثمجية، و)التماثيؿ البيض( ىي كناية عف أبنائو الذيف 
لفيـ الثمج )السكوف( فلا يستطيعوف الحركة لممضي قدماً نحو تغيير الواقع، فيرى الشاعر أف ىذا البمد بما يضمو 

غنية( قادرة عمى تحريؾ ىذا السكوف )ىا أنت فييا..ثري ..ومضيء( و)كؿ شيء ثري مف حركات ثقافية )الأ
وىذا الدبيب بدأ يتسع )ىا ىو بيتؾ.. يتسع  ،الآف( وىذا الثراء ىو بأبنائو الواعيف الذيف بدأوا لمممة حواسيـ

ركة والتعاقب واستمرار ويتسع.. ىا ىو يكبر ..فيدخؿ فيو الميؿ والنيار( ودخوؿ الميؿ والنيار دلالة عمى الح
الحياة. فيتساءؿ الشاعر )لماذا رأيتؾ حزينا؟.. لماذا رأيتؾ خارجاً؟( وىو استفياـ استنكاري، فلا داعي لمحزف 
والخروج ما داـ فيؾ ىذه الروح القادرة عمى بعث الحياة مف جديد، رغـ الكوارث التي حمت بؾ )المفجوع بمغط 

 أف الأمؿ حاضر بحضور )الأغنية( لأنيا )تزىر لا مبالية بالثموج التي تولد(.المصابيح ... وألسنة الرياح( إلا 
قابع بيف قوتيف ال، لعؿ ذلؾ يعكس دلالة العنواف ) إلى أسعد .. بعمؽ ( الذي يوّضح مكاف )أسعد(و  

ف ىاتيف الو  واحدة تجرّه مف اليميف ، والأخرى مف الشماؿ . متصارعتيف،الإلى والباء(  :)حرفي الجر  :قوتيف ىماا 
البرد( )الحياة والموت(، وبالتالي فإف البقاء لمحركة والدؼء والحياة، فػ)ىا ىو –)الحركة والسكوف( )الدؼء 

 بيتؾ..يتسع ويتسع...ىا ىو يكبر...فيدخؿ فيو الميؿ والنيار(.
والذي يعزز ذلؾ ىو غمبة ألفاظ المكوّف المعجمي لمحركة ، عمى ألفاظ معجـ السكوف ، بحسب 

يا مع الكممات التي تقارنعمى الحركة وم التي تدؿحصاء الذي أجريتو عمى الكممات الواردة في القصيدة ، الإ
 تدؿ عمى السكوف :

خارجا -النيار-يدخؿ-يكبر-يتسع-مضيء-الحياة-الأشجار-الرياح-: )تزىرىي التي تدؿ عمى الحركةف
 الأرض(-مف البيت
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 الصقيع(-حزيف-شتاء-الموت-تماثيؿ-ثموج-)ليؿ ىي: والتي تدؿ عمى السكوف
فالألفاظ التي تدؿ عمى الحركة ىي إحدى عشرة كممة مقابؿ سبع كممات تدؿ عمى السكوف. وىي دلالة عمى 
انتصار الشاعر لمحركة والحياة عمى السكوف والموت . إذف العراؽ بمد الشاعر مقبؿ عمى الحياة، عمى الرغـ مف 

السكوف أو الموت. )ىا ىي النوافذ مضيئة( الشاعر يرى النور مف خلاؿ النوافذ وذلؾ البصيص الواقع التي يمفو 
 مف النور يزرع الأمؿ بداخؿ الشاعر بغد مشرؽ قادر عمى بث الحركة والحياة في شوارع وساحات البمد .

 المبحث الثاني: المستوى الإيقاعي :
ت والصمت أو النور والظلاـ، أو الحركة والسكوف، أي الإيقاع، ىو التواتر المتتابع بيف حالتي الصو  

بيف متناقضيف، وىذه الحركة التي بينيما تكوف ذات أثر إيقاعي تخمؽ نغما موسيقيا، وىذه بدورىا تعكس العلاقة 
بيف الجزء والجزء، وبيف الجزء والكؿ، وبيف الكؿ والكؿ، فتكوف الأثر الفني أو الأدبي في قالب متحرؾ ومنتظـ 

والإيقاع صفة مشتركة بيف الفنوف جميعا تبدو أكثر وضوحا في الموسيقى "الأسموب الأدبي أو الشكؿ الفني في 
فيو إذف بمثابة القاعدة التي يقوـ عمييا أي عمؿ مف أعماؿ الأدب والفف،  (10)"والشعر والنثر الفني والرقص

 التكرار، أو التعاقب، أو الترابط .ويستطيع الفناف أو الأديب أف يعتمد عميو باتباع طريقة مف ثلاث: 
فالإيقاع ىو الانسجاـ الصوتي الداخمي الذي ينبع مف ىذا التوافؽ الموسيقي بيف الكممات ودلالاتيا  

. لذلؾ فإف للإيقاع أىمية خاصة في تشكيؿ الخطاب  (11)حينا، أو بيف الكممات بعضيا ببعض حينا آخر
 . (12)"عمى نظاـ لغوي وما الشعر إلا تسميط نظاـ إيقاعي"الشعري 

ومف بيف سمات الشعر المتكامؿ ىي تآزر الجانب الدلالي مع الجانب الصوتي، ويستحيؿ ىذا التآزر 
إلى إيقاع يمنح لغة الشعر بتميزىا عف غيرىا، ويظيرىا لغة موحية يضفي فييا عمى الألفاظ والتراكيب بعدا نفسيا 

منطمقات حسية "شتى، أبرز ىذه الصور ىي الوزف لأنو : يسيـ في جلاء المعنى. ويتجمى الإيقاع في صور 
. ومف ىذه الصور أيضا، القافية والتكرار والتجنيس، حيث أف ليا اثراً (13)"ذات تأثيرات نفسية بالغة في الممتقى

 إيقاعياً مباشراً في المتمقي .
والإيقاع لازـ في الشعر، لما لو القدرة عمى إظيار بنية الشعر التركيبية مف خلاؿ إبراز التركيب  

المنسؽ في الزماف لبنية الخطاب المغوي، وكذلؾ إبراز التركيب المكاني، أي التناسب  الامتدادالزمني، أي 
التي تتناسب فييا الحركات الإيقاعية  الجمالي لبنية الخطاب الدلالية، لذلؾ كانت أعمؽ القصائد شعرية ىي تمؾ

 . (14)الموحية مع الحركات الدلالية
: المبنى  حركيةمما لا شؾ فيو أف الأسموب صيغة الكلاـ، وكيفية نظمو ينتجاف سياقا إيقاعيا، تجمع  

إلى والمعنى، فالنظـ إيقاع صادر عف الألفاظ والعبارات مف جية الييئة الحاصمة عف كيفية النقؿ مف بعضيا 
بعض حتى تتعدد الأشكاؿ الإيقاعية بحسب أشكاؿ الوضع وأنحاء الترتيب. اما الأسموب فينتج عنو إيقاع صادر 

 . (15)عف أوصاؼ حركات القوؿ مف ألفاظ وعبارات وكيفيات النقمة بينيا وصمتيا بغرض القوؿ وكيفية الاطراد
ميؿ القصيدة الثانية مف مجموعة )ربما تصير وبعد ىذا التوضيح في المكوف الإيقاعي، ننتقؿ إلى دراسة وتح 

 الأغنية بيتا( وىي قصيدة : )طبيعية(
 طبيعة..     النص: 
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 مثؿ ورقة ..
 النيار

 جؼّ عمى أىدابي
 وتياوى

 بلا خريؼ
 ىذه النيارات
 تنقتؿ بأسرارىا

 وتغدو مساءات غامضة
 إنيا لغة .. ربما ،

 ىذه القشعريرة التي تدىـ الطبيعة
 حيث نرى ونسمع

 ولا نقوى بعدئذ عمى شحذ أرواحنا
 فتمضي كيؼ شاءت ىذه الأرواح...

 ونييـ بعدىا .
 كيؼ لي أف أتمّـ حياة نيار شارد

 مثلا ...
 النيار ورقة لا شجرة ليا

 جفت عمى أىدابي ،
 الورقة
 تياوت

 كانت تحدّثني ،
 أرى وأسمع

 ولا أفقو شيئا !
 ماذا عف الريح ؟..

 سده ؟ ،ماذا عف البحر الذي يتجعّد ج
 البحر الذي في فـ الرياح

 البحر
 المعمؽ

 بيف السماء والأرض
 البحر الذي قمت ولـ أفعؿ

 البحر المحنيّ كغصف شجرة لـ تنشأ
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 ماذا عنو ؟!
 ماذا عف الذىب الذي فاض عمى كتؼ البحر ؟

 ماذا عف كتفو ؟
 ماذا عف كؿ شيء بيره ذىبو ؟

 وماذا عني أيضا ؟!
 المساء الغامض ..

 سيفيؽ ،
 عندما تصؿ الورقة الأرض

 دوي عظيـ سيحدث
 ربما ..

 سينقتؿ بسره نيار آخر
 سنرى ونسمع بوضوح ،

 وستخذلنا ىذه المغة
 .. ىذه القشعريرة

 وىي تدىـ الطبيعة ..
 إنيا تتياوى

 تتياوى
 وتتياوى

 (16)ىذه الورقة !!

القصيدة بلا وزف، ولا قافية فقدت بذلؾ صورتيف مف صور الإيقاع؛ إنيا قصيدة نثر متمردة عمى الوزف  
والقافية، وىذا التمرد لـ يكف اعتباطيا بؿ لو دلالات رمزية تعكس تمرد الشاعر عمى الواقع المعيش، إنو تمرد 

 ود أماميا لأنيا ستحدث )دوي عظيـ( .الطبيعة إذا اختمفت عناصر أثيرىا حينيا لا يقوى أي شيء عمى الصم
القصيدة، تصور حالة السكينة الني تسبؽ العاصفة في نفس الشاعر وكيانو، تصور حالة التذمر التي 
يكوف عمييا الشاعر مف واقع معيش، إنيا تتمة لقصيدتو الأولى التي مرّ ذكرىا آنفا، فما الذي سخره الشاعر مف 

ف خمت مف الوزف والقافيةإيقاع لحالة التمرد تمؾ؟ فالقصي إلا أف الشاعر شحنيا  -أبرز صور الإيقاع -دة وا 
ره بصورة إيقاعية أخرى، منيا، التكرار . وفي القصيدة تمثؿ التكرار في ىيئتيف: الأولى تكرار حرؼ وحضو 

 ، والثانية، تكرار لفظ أعطى إيقاعاً مؤثراً.ومقاطعيا القصيدةالمستمر في أغمب أبيات 
الحرؼ، فأوؿ ما يطمعنا ىو حضور حرؼ الياء بشكؿ ممفت لمنظر ، واذا أجرينا إحصاء فأما تكرار 

لمكممات التي ورد فييا حرؼ الياء نجدىا مييمنة عمى ألفاظ وعبارات القصيدة: )تياوى، ىذه، النيارات، أسرارىا، 
سره، ىي(، مع ملاحظة تكرار إنيا، تدىـ، نييـ، نيار، أىدابي، تياوت، افقو، جسده، عنو، الذىب، كتفو، بيرة، ب

بعض ىذه الألفاظ داخؿ القصيدة لـ نذكرىا وىذا التكرار بحرؼ الياء، لو دلالة إيقاعية، فحرؼ الياء مف 
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الحروؼ الحمقية الذي يخرج مف أقصى الحمؽ وىو حرؼ ميموس يجري معو النفس قابؿ لممط والتطويؿ وىو 
 أيضا حرؼ رخو مرفؽ .

معو النفس فإف تكراره داخؿ القصيدة لو أثر إيقاعي أشبو بأثر الريح التي  وما داـ الياء حرؼ يجري 
تستعد لتكوف عاصفة ىوجاء . وىو بالضبط ما أراده الشاعر ذلؾ السكوف الذي يسبؽ العاصفة )ىذه القشعريرة 

لورقة تتياوى التي تدىـ الطبيعة( والقشعريرة حركة لا إرادية تبدأ ضعيفة لتييئ الجسد والروح لحادث ميوؿ. فا
و)عندما تصؿ الورقة الأرض دوي عظيـ سيحدث( . إذف فالإيقاع الذي أحدثو تكرار الياء كاف أجدر بتصوير 

 الحالة التي أرادىا الشاعر مف قصيدتو .
وأما تكرار، الألفاظ فمو حضور لأكثر مف لفظة، ؼ)ورقة( مثلا تكررت خمس مرات داخؿ القصيدة،  

لقصيدة )مثؿ الورقة( وفي آخر بيت منيا )ىذه الورقة( وىي في القصيدة ترمز إلى وكاف ليا حضور في مطمع ا
الصرخة ، إلى الرفض، إلى التذمر مف الواقع المؤلـ، وىذه الصرخة في بداية القصيدة كانت جافة؛ إنيا في 

حدّث الشاعر طور التكويف )مثؿ ورقة..النيار..جؼ عمى أىدابي..وتياوى( ولكنيا تعود في منتصؼ القصيدة لت
عف أشياء لـ يفقييا: )الورقة تياوت، كانت تحدثني، أرى وأسمع، ولا أفقو شيئاً( وىي بعد حيف ستخرج و)عندما 
تصؿ الورقة الأرض، دوي عظيـ سيحدث(، إذاً ىذه الصرخة حينما يتسنى لو التكويف والنمو ستفصح عف 

 واقع، مثمما تمردت القصيدة عمى الوزف والقافية .نفسيا، وحينيا ستثور عناصر الطبيعة معمنة التمرد عمى ال
وكذلؾ الحاؿ ما يخص كممة )البحر( فإنيا تكررت في القصيدة ست مرات، وىذا التكرار في لفظة  

)بحر( خمؼ وراءه إيقاعا مدويا دوي ىيجاف البحر في الطبيعة عمى أثر تلاعب الريح بأمواجو، )ماذا عف البحر 
ا يتجعد جسد البحر ذلؾ إيذاف بييجانو ؛ لأف التجعيد ىنا كناية عف أمواجو الذي يتجعد جسده؟( وحينم

 –المتلاطمة. والبحر بعدئذ ىو جزء مف الطبيعة عنواف القصيدة تمؾ الطبيعة التي ضمت بداخميا )الورقة 
الذىب( كؿ ىذه الألفاظ التي ضمتيا  –الأرض  –السماء  –البحر  –الريح  –شجرة  –مساء  –خريؼ  -النيار

القصيدة ىي جزء مف الطبيعة ،وىي آلات استحاليا الشاعر ليعبر عف مقتو لمواقع وتشكؿ الصرخة المعبرة عف 
رفضو، إف الشاعر ىنا يتحدث عف انتفاضة تموح بالأفؽ إنيا: )تتياوى، تتياوى، وتتياوى( ىذه الصرخة . 

 ث( .وحينما تصؿ الأرض )دوي عظيـ سيحد
لى العبارات فجممة )نرى ونسمع( عمى أف التكرار لـ يقتصر عمى الحروؼ والألفاظ فحسب بؿ تعداه إ 

كررت ثلاث مرات داخؿ القصيدة، وفي كؿ مرة ترد فييا تقترف بعدـ الإفياـ مف لدف الشاعر )حيث نرى ونسمع ت
ولا نقوى بعدئذ عمى شحذ أرواحنا(، )أرى واسمع ولا افقو شيئاً(، )سنرى ونسمع بوضوح وستخذلنا ىذه المغة( لأف 

ة إلى أدوات فيـ، إف ىذا الواقع المزري لا يتغير ىاتيف الحاستيف لـ تستطيعا أف تغيثا الشاعر وىو بأمس الحاج
 بالقوؿ )وستخذلنا المغة(؟، فلا بد مف صرخة مبيمة غير مبينة ولكنيا فعالة ومؤثرة .

أسمع وأنا أعيد قراءة القصيدة صوتا أو إيقاعا بدأ خفيفا في المقطع الأوؿ مف القصيدة )ىذه القشعريرة  
ويا ، حتى إنو سيحدث دوياً حينما تصؿ الورقة )الصرخة( إلى الأرض . وىذا التي تدىـ الطبيعة( ثـ أخذ يزداد د

الإيقاع جاء نتيجة قدرة الشاعر عمى بناء أسموبو داخؿ القصيدة، مف خلاؿ صياغة كلامو ونظـ ألفاظو 
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لأرواح وعباراتو، فحيف نقرأ )ولا تقوى بعدئذ عمى شحذ أرواحنا فتمضي كيؼ شاءت ىذه الأرواح( يتراءى لنا إف ا
 حينما تمضي دوف إرادتنا تصدر صوتا موقعاً، يستثير فينا إحساسا وشعورا يحفزنا عمى اليياـ )ونييـ بعدىا(.

الشاعر يصؼ في ىذه القصيدة الواقع الذي يعيشو، ذلؾ الواقع الذي لـ يكف بمستوى الطموح فيو واقع  
ف تغيراً يموح بالأفؽ القريب نتيجة انتفاضة أو ثورة يستشعر بيا الشاعر، فيو ىنا يتحدث أيضاً عف  مرفوض وا 

 العراؽ مثمما خصو في القصيدة الأولى .
 المبحث الثالث: المستوى التصويري :

مف المتغيرات التي طرأت عمى القصيدة الحديثة لتميزىا عف نظيرتيا القديمة ىي في أدوات تركيب  
ذا كاف الشعر عند القدماء ىو الكلاـ الموزوف المقفى الذي يدؿ عمى معنى، فإنو عند  الصورة الشعرية، وا 

المحدثيف أمسى يعنى بالبراعة في تركيب الصورة وأسموب بنائيا ، مضافا إليو الشعور وطرؽ التعبير عنو. 
والصورة الفنية ليست ىي "فالصورة الشعرية أضحت سمة غالبة في القصيدة الحديثة لا يمكف أف تخمو منيا 

دماء، ولا ىي إيضاح أو صيغة لممبالغة في تأثيرىا في المتمقي بلاغيا عف القدماء، ولا الفكرة كما شاع عف الق
ىي شرح لمفكرة أو العرض أو المضموف، كما ترغب في ذلؾ التوجييات المؤدلجة ... الصورة الشعرية إبداع 

نقاد بمثابة: ، وقد عدّىا بعض ال(17)"شعري مقصود لذاتو ومضمر لمعناه ومبتكر لقصده وليس مجرد وسيمة
لذلؾ فإف حيويتيا في عممية الخمؽ الفني أصبحت  (18)المحور الذي تبنى عميو القصيدة المعاصرة بأسرىا""

مركزية، وبؤروية تدور حوليا الأدوات الأخرى. وىي رغـ ذلؾ يصعب تحديد مفيوميا أو تعريفيا إلى درجة، "أف 
د نيائي مستقر لمصورة، غير منطقية إف لـ تكف ضربا أحدىـ وصؿ إلى نتيجة وىي إف أية محاولة لإيجاد تحدي

مف المحاؿ لأف لمصورة دلالات مختمفة وترابطات متشابكة وطبيعة مرنة تأبى التحديد الواحد المنظر أو 
 . (19)"التجريدي
وميما يكف مفيوـ الصورة أو تعريفيا في الشعر الحديث، فإف الذي ييمنا في ىذه الدراسة ىي ما تقولو  

من أجل ذلك، وهذا التوظٌف  الصورة في قصيدة )أحمد الشيخ عمي(، وكيؼ وظّؼ الشاعر الصورة الشعرية

في النقد الحديث عدـ التركيز  فقد صار بدييياً "للأدوات الشعرية كميا صار مف أولويات النقد الأدبي الحديث 
فيما يقولو النقد الأدبي بالقدر نفسو الذي يتـ التركيز فيو عمى الطريقة التي يقوؿ بيا النص ما يقولو أو يريد 

 . (20)"قولو
النص في القصيدة المعاصرة، ألفت ثنائية التعبير )فكرة صورة( وجعمت الصورة وسيمة التعبير عف  

داة الخمؽ والتعبير الوحيدة عف التجربة الشعرية بإبعادىا كميا ومضامينيا وخصائصيا، الفكرة، أضحت الصورة أ
 . (21)أي جعمت الصورة المكوّف الرئيس ليا

والصورة الشعرية في القصيدة المعاصرة استحوذت عمى أغمب الأدوات التعبيرية إف لـ يكف كميا ،  
لبياف والبديع والمعاني وغيرىا، أخذت اليوـ تستعيف بأدوات ففضلا عف اشتماليا عمى الأدوات التقميدية مف عمـ ا

أخرى أكثر عصرية ، كما في اتخاذىا للألفاظ والعبارات الذي ينظميا الشاعر في سياؽ بياني خاص ليعبر عف 
مكاناتيا في الدلالة والتركيب  جانب مف جوانب التجربة الشعرية الكامنة في القصيدة، مستعملا طاقات المغة وا 
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لإيقاع والحقيقة والمجاز والترادؼ والتضاد والمقابمة والتجانس ، وغيرىا مف وسائؿ التعبير الفني. عمى أف وا
الألفاظ والعبارات ىي مادة الشاعر الأولى التي يصوغ منيا ذلؾ التشكؿ الفني أو يرسـ بيا صوره الشعرية. فمـ 

انب البلاغي فقط بؿ اتسع وامتد إلى الجانب يعد مفيوـ الصورة الشعرية في النقد الحديث قاصرا عمى الج
ذا كانت البلاغة العربية القديمة لا تستطيع أف تستوعب التوجيات المتشعبة والمتناقضة (22)الشعوري الوجداني . وا 

أحيانا لمصورة الشعرية الحديثة والعلائؽ المستجدة فييا، فإف الأسموبية بأدواتيا المحدثة ىي الأنسب أف تستوعب 
، لأف الأسموبية حيف تتعامؿ مع النص يدخؿ الدارس بيا في حوار مع النص بحسبانو بنية، مستنتجا كؿ ىذا

أحكامو بموضوعية وعممية، مستبعدا الحكـ المعياري، ومستمذا بجمالية النص مف خلاؿ موضوعية الطرح 
ؼ سخرىا الشاعر في وعممية التحميؿ. ولننظر في الصورة الشعرية لقصيدة )الحمامة الحمراء(، لنتعرؼ كي

 الإبانة عف القصيدة ، وما ذىبت اليو :
 حمامة حمراءالنص : 

 مف ىنا ..
 حيث نقعد ..

 ػ أنا والموت، في شؽّ واحد ..
 حيث يمصؽ وجيو  الميؿُ 

 بوجيي ..
 وينظر في عينيَّ المحمرَّتيف

 مف الخوؼ والبطولة .
 حيث يصير الحديد البارد :

 ػ جمرةً ،
 والأصدقاء :

 ألماً في الرأس ، ػ
 مف ىنا تماما ..

 رأيتُ حمامةً حمراء
 تقطع الأفؽ  نصفيف متساوييف ..

ّـَ جناحييا  قبؿ أف تم
 عمى رأسي ،
 حينيا ػ فقط ػ

 تذكرتُ شفتيؾِ الوحشيتيف
 ... حبيبتي ،

 وعندما قمت لأقُبمَّؾِ ..
 سبقني الموتُ ،
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 وطبع قبم تو الشديدة  عمى جبيني ،
 وبيدوء ..
 (23)شؽ آخر .. خرج إلى

ىذه القصيدة )حمامة حمراء(ىي قصيدة رثاء نظميا الشاعر في رثاء نفسو، فكيؼ، يرثي الإنساف  
نفسو؟!!، إف القصيدة بأبياتيا كمّيا ومقاطعيا عبارة عف صورة، لوحة، رسميا الشاعر ليبيّف صراعو مع الموت، 

ف يوظفيا لتصوير مشاعره وخمجات نفسو المميئة إنيا صورة متكاممة تتداخؿ فييا صور فرعية استطاع الشاعر أ
بالأسى. ففي بداية القصيدة صوّر الشاعر الموت بالضيؼ الثقيؿ الذي يشاطره الجموس في مكاف واحد ىو ذلؾ 

 الشؽ الذي ابتدأ منو الشاعر بيف أنّاتو وآىاتو )مف ىنا، حيث نقعد، أنا والموت في شؽ واحد(.
وبعد أف يحدد لنا المكاف، ينتقؿ الشاعر إلى تحديد الزماف )حيث يمصؽ بوجيو الميؿ، بوجيي( .  

وحينما تكوف الصورة محصورة بيف مكاف كيذا )شؽ( وزماف معتـ )ليؿ( طبيعي جدا أف تختفي منيا بقية 
وينظر في عيني الألواف، فلا نحصؿ عمى أي لوف في لوحة الشاعر سوى عمى الموف الأحمر في بيتيف : )

المحمرتيف( )رأيت حمامة حمراء( . وكاف حضور الموف الأحمر في ىذه الصورة السوداء المعتمة، لو دلالاتو 
الخاصة، فالموف الأحمر مف أقوى الألواف وحضوره يكوف دائما متميزا فلا تستطيع العتمة إخفائو، ثـ أف ىذا 

يني الشاعر )المحمرتيف( مف الخوؼ والبطولة، وما تمؾ الموف في ىذه الموحة كاف لو وظيفة وىي أف تصور ع
الحمرة التي لونت الحمامة )الحمامة الحمراء( إلا بفعؿ حمرة عينية، وتمؾ الحمامة في الأصؿ لـ تكف حمراء ، 

لا فإف الحمامة تأخذ لونا آخر لا نعرفو.  إنيا كذلؾ في عيني الشاعر فقط، المشبعتيف بالاحمرار وا 
حضور آخر في ىذه الموحة الشعرية تممسيا في لفظة )جمرة( حينما قاؿ الشاعر: )حيث ولموف الأحمر  

يصير الحديد البارد : جمرة( والكؿ يعمـ أف لوف الجمرة ىو أحمر، والجمرة ىذه تصور لنا غمياف مشاعر الشاعر 
 وأحاسيسو .

كس ألـ الشاعر، ونسمع مف خلالو فصورة كيذه معتمة سوداء يبرز فييا الموف الأحمر بأكثر مف موضع إنما تع 
ف كاف صامتا لا يقوى عمى لفظ كممة، وتعكس أيضا صراعو مع ذلؾ الذي يشاطره الجموس  آىاتو وصرخاتو وا 

 في الشؽ )الموت( الذي خيـ عمى أجواء الصورة وكاف لو حضور في كؿ زاوية مف زوايا تمؾ الموحة الرثائية .
تركيب تمؾ الصورة، عديدة، )التشبيو، والمجاز، والكناية، وطريقة والأدوات التي استعاف بيا الشاعر في 

بناء الألفاظ والتركيب( فحينما نتأمؿ قوؿ الشاعر )حيث يصير الحديد البارد: جمرة( فقد وظّؼ الشاعر ىذا 
التشبيو ليصور أحاسيسو التي أخذت تغمي بفعؿ الحزف والالـ حتى استحالت جمرة، وأمسى الأصدقاء ألماً في 
الرأس، كيؼ يكوف الصديؽ ألما في الرأس؟ ىنا يوظؼ الشاعر المجاز لينبئنا بأف التفكير بالأصدقاء في تمؾ 
المحظات المثيرة يتحوؿ إلى ألـ يخز رأسو ويضيؼ ألما إلى آلامو المتراكمة . إف التفكير في أصدقائو حرّؾ 

ة الألـ لـ يستطع الشاعر أف يتحممو : )مف ىنا وأثار تمؾ الآلاـ المتراكمة في رأسو، وحينما وصؿ الأمر إلى قمّ 
ّـ جناحيا عمى رأسي( ، وما تمؾ الحمامة  تماما، رأيت حمامة حمراء، تقطع الأفؽ نصفيف متساوييف، قبؿ أف تم
ّـ الحمامة جناحييا عمى رأس الشاعر . فيو  سوى رسوؿ الموت جاءه مف الأفؽ البعيد ليستقر عمى رأسو، وأف تم

الموت لروح الشاعر، وفي تمؾ المحظة المصيرية تعود الذكرى مرة أخرى ليتذكر شفتي حبيبتو كناية عف قبض 
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يقبّؿ حبيبتو سبقو الموت )وطبع قبمتو الشديدة عمى جبيني(. فحينما نترصد المتيف يشبيما بالوحشيتيف ، وقبؿ أف 
ف أساليبو المفظية والتركيبية، حينيا الأساليب البلاغية التي عمد الييا الشاعر في رسـ صورتو الشعرية، فضلًا ع

مكاناتو التشكيمية في رسـ تمؾ الصورة، فالتشبييات في قولو )يصير الحديد البارد جمرة  -يتراءى لنا قدرة الشاعر وا 
 –قبمتو الشديدة( كميا أدوات يسخرىا لتصوير مأساتو، حيث إف جميعيا تشبييات عنيفة )جمرة  -شفتيؾ الوحشيتيف

مة الموت الشديدة( وىذا العنؼ في التشبيو جاء متمماً لعتمة الصورة ومأساتيا . كذلؾ الحاؿ لأدواتو قب –وحشيتيف 
الأخر، كالمجاز حينما يصير )الأصدقاء ألما في الرأس( والكناية عندما يعمد الموت )وطبع قبمتو الشديدة عمى 

 رسـ لوحتو الشعرية . جبيني( كميا أدوات نحتيا الشاعر ليصنع منيا فرشاة يستعيف بيا في
 المبحث الرابع : المستوى التركيبي:

وقد عمدنا إلى تأخير المستوى التركيبي لممبحث الأخير في ىذا البحث؛ لأنو يعنى بجميع المستويات  
صيرورة الأداء الفني، وكيفية في الإنجاز وفعؿ في البناء، أداة في "المدروسة في المباحث السابقة، فالتركيب ىو 

وفي التركيب تبدأ العناصر الفنية المتمثمة  (24)"مؽ والتعبير أو الشكؿ والتصوير المؤدييف إلى إبداع المعنىالخ
بالمستويات في المباحث السابقة، تبدأ بالتشكؿ فالمعجـ يتسع إلى السياؽ والدلالة، وكذلؾ الصوت في البنيات 
الإيقاعية والموسيقية، والصور تتضح في صياغتيا البلاغية والبيانية، فكأفّ التركيب عنصر أولي في الخطاب 

. وما دامت الأسموبية في حقيقتيا، ىي دراسة أشكاؿ التفنف في الأداء (25)ؿ العناصر الأخرالشعري، يجمع ك
الكلامي، فإف عمميا يتجمى بشكؿ أكثر في المستوى التركيبي، فالنص الشعري، فضلا عف كونو خطابا ينقؿ 

الشاعر خالؽ الكممات، وليس "فكرا، فيو يُخرج ىذا الفكر بألواف إبداعية تحقؽ زيادة عمى المتعة والجماؿ، إذ إف 
ذا كاف الشاعر خالؽ الكممات، فإنو ميندس (26)"خالؽ أفكار فحسب، وترجع عبقريتو كميا إلى الإبداع المغوي ، وا 

وليس "عبارات وتركيب أيضا، وأساس عممو ىي تراكيب كمماتو، والتركيب عنصر أساس في الظاىرة المغوية 
لركنية بالعلاقات الجدولية، فالكممات تتوزع داخؿ الخطاب عمى خط الأسموب إلا شبكة مف تقاطع العلاقات ا

 . (27)"أفقي ويكوف لتجاوزىا تأثير دلالي صوتي، وتركيبي
والتركيب، ىو بناء ألفاظ في تراكيب مختمفة لمدلالة عمى معنى، فيو عممية تناسؽ دلالي بيف الألفاظ  

لمستوى التركيبي عمى دراسة الجممة، طوليا وقصرىا، المرصوفة وفؽ معايير نحوية، وفنية، ولغوية. فيركز ا
الفعؿ والفاعؿ، الإضافة، التقديـ والتأخير، التعريؼ والتنكير، الصفة والموصوؼ، والبنية العميقة والبنية 

 . (28)السطحية، البناء لممعموـ والبناء لممجيوؿ، وغيرىا مف التراكيب الأخر لمجممة
ىية المستوى التركيبي في الدراسة الأسموبية ننتقؿ إلى دراسة أحدى قصائد وبعد ىذه المقدمة عف أىمية وما 

كيفية بناء الشاعر تراكيبو وجممو داخؿ القصيدة، لتكوف طريقة بنائو  عمى الشاعر )أحمد الشيخ عمي( لنتعرؼ
 أسموبا تميّز بو :

 عنواف القصيدة )مشيد..(    النص:
 في المسرح الروماني ذاتوِ 

 ذاتياعمى البلاطةِ 

 سقط المحاربُ 
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 سقط سيفوُ ..

 أولًا ،

 سقطت الشمسُ 

 سقطت دماءٌ كثيرةٌ 

 ودموعٌ 

 سقطت

 … …/روما 

 لكف المسرح مازاؿ قائماً 

 ومازاؿ المشيد ذاتوُ 

 (29)يتكررُ إلى الأبد ..

، اليومي عمى خشبتو صراع الموتو حمد الشيخ عمي( مسرح الحياة في ىذه القصيدة القصيرة يصور )أ 
ر خمس مرات في ر يتكالذي عؿ )سقط( فنو يجسد الإوالموت )بطؿ المسرح والمشيد( يكوف حاضرا عمى الدواـ 

ف إنعـ ، (الأبد إلىيتكرر ، وكميا في زمف الماضي والمشيد مستمر )وما زاؿ المشيد ذاتو ،القصيدة رغـ قصرىا
ىي درامة ، ة الحياةنّ وىي سِ ، يكتفي بعدد الخمس مرات بؿ يتكرر في كؿ ساعة وفي كؿ لحظة الموت لا

ثـ  ،ولًا(أبكؿ ما يمتمكو )سقط سيفو  الإنساففي البدء تسقط أداة الحياة عف  .دمنا في الحياة المسرح المستمر ما
نعـ تسقط الحضارات  .وحتى المدينةثـ الشمس ودماء كثيرة ودموع، بؿ  ،ارب(ذاتو )سقط المح الإنسافيسقط 

وما ، لكف المسرح ما زاؿ قائما)ولكف الحياة تبقى مستمرة رغـ شيوة الموت التي لا تنقطع  ،الواحدة تمو الأخرى
 (.الأبد إلىيتكرر ، زاؿ المشيد ذاتو

والقصيدة ، صور الشاعر مشيد الحياة برمتيا في صراعيا مع الموتيفي ىذا المشيد البسيط القصير 
 في تمثيؿ ذلؾ المشيد المستمر . دوره يفحالموت، وكؿ مف سي وتعبر عف رثاء الشاعر لكؿ مف واجي

ف القصيدة في مقطعيا الأخير تنتصر لمحياة ألا إ، والمأساةف كانت غارقة في التشاؤىـ والحزف ىي وا  
، تنبت أخرى مكانيالتسقط شمس ، يسقط محارب ليخمفو مف بعده ،ف مشيد الحياة مازاؿ مستمراً لأ ؛عمى الموت

ف رغبة الحياة إف، حضارة أو، ف سقطت مدينةا  وحتى و ، الحياة قادر عمى التعويضنير ، ةتسقط دماء ودموع كثير 
 .حضارات أخر أوبالاستمرار قادرة عمى بناء حضارة 

ف كانت قد ا  و  ، ىيالاتجاه النحوي والتصويري ىما الغالباف والمييمناف عمى مكونات تركيب القصيدة  
ف كانت الأسماء ليا الغمبة ا  و ، المييمف عمى أجواء القصيدةف الفعؿ ىو ألا إبحرؼ جر )في المسرح(  ابتدأت

صورة القصيدة ىذه ل أعطىوىو الذي ، ياوتراكيب مف حيث العدد لكف الفعؿ ىو المسيطر عمى أجواء القصيدة
 الحركة المولبية القائمة بيف الحياة والموت .، الحركة المستمرة

كؿ حضور ىذا المشيد سيتسنى ليـ و ىو ا عمى ما جرى ويجري عمى المسرح . الشاعر نفسو شاىد يصور
رد العنيد )الموت( فيكوف حتفيـ ادور البطولة ليواجيوا ذلؾ الم ويتقمصواالصعود عمى خشبة ذلؾ المسرح 

 متشابيا في كؿ مرة .
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، لمحارب)سقط ا: ، أي غمبة الجممة الفعميةالقصيدة  أبياتفي اغمب ف الفعؿ يسبؽ الاسـ أنلاحظ  
حركة وعدـ الثبات. فيمجأ إليو السقطت روما( والفعؿ يدؿ عمى ، سقطت دماء كثيرة، سقطت الشمس، سقط سيفو
وحينما يريد الشاعر تصوير حالة ، ر وعدـ الثبات الحاصؿ لممشيديليتصدر الجممة حينما يصور التغيالشاعر 

لاف الحياة مستمرة عمى ىذا الدواـ ىذا الثبات ، زاؿ قائما(الاستمرار والثبات يقدـ الاسـ عميو )لكف المسرح ما 
 رغـ تطفؿ الموت عمييا.

 أبياتىيمنتو عمى تراكيب  وعمى الرغـ مف، عف الموت كنايةسقط( الذي ىو في القصيدة والفعؿ ) 
والمجرور: )في ـ عميو الجار ر في البيت الأوؿ وقدّ نو تأخّ ألا إ، جمميا وعباراتيا لأغمب هتصدر و  القصيدة ،

دلالة عمى انيزاـ ، ىذه والتأخيروفي عممية التقديـ ، سقط المحارب( ، عمى البلاطة ذاتيا، المسرح الروماني ذاتو
 المسرح مازاؿ قائماً(. فالحياة مستمرة )لكفّ ، مسرح الحياة أماـالموت 

وقد أدى غرضا متناسب قصدي ثر تجاور عناصر في نظاـ أ ىجاء عم، فالتركيب في ىذه القصيدة 
 واضحا ضمف سياؽ محكـ وفي فضاء مف العلاقات التي تربط عناصر ذلؾ التركيب .

 الخاتمة :
، حمد الشيخ عمي(أعر )االش قصائدفي  الأسموبيةىذه الدراسة  أتممنانكوف قد ، في نياية المبحث  

عمى ذلؾ. والشاعر بقصائده الأربعة التي ضمتيا  نموذجابيتا(  الأغنية)ربما تصير مجموعتومتخذيف مف 
ر فييا الحياة فصوّ ، ت عمى مفاصؿ قصائده جميعياغوالمعاناة التي ط المأساةكاف شاىدا عمى ، المجموعة أعلاه

فتوسمت قصائده بالحزف  ؛ لمحياة داً نلمشاعر و  داً نفكاف الموت  ،مف زواياىا المختمفة وىي في صراع مع الموت
ننا ونحف نقرأ قصائده ألا إ، عند نيايات بعض قصائده كاف الشاعر ينتصر لمحياة في استمرارىا فا  والشجف و 

ف أ للأغنية فأراد ،ف يتخذ سموى يسمي بيا نفسوأالشاعر  فأرادمع الحياة .  الأبدينشـ عبؽ الموت وىذا الصراع 
لما ومأساة تنخر أولذا جاءت قصائده وىي تستحيؿ ، تصير بيتا تقيو تصدعات الحياة في صراعيا مع الموت

 .شاعر والمتمقي والنص عمى حد سواءجميع مفاصؿ ال
ف فرض نفسو عمى كؿ مناحي الحياة. أبعد  حمد الشيخ عمي(ألقد شغؿ الموت حيزاً واسعاً مف شعر )
فنظر الشاعر ، يؿ صحبتومبيماً وغريباً ولـ ينجح في ن مرأأليو إولـ يتصالح الشاعر مع الموت وظؿ بالنسبة 

لكنيا دوما  ،شغؼ أوالموت وضمو مع الشعر في بودقة قصيدة تميج أحيانا بالثورة وتطفح طوراً بحزف  إلى
 جبية الشاعر. إلىبيا حتى حيف ينفذ الموت بقبمتو الشديدة اتقصي الموت مف حس

فيبدو متمرداً عمى أصوؿ الشعر القديـ ينظـ الشاعر بطريقة قصيدة النثر متخذا مف الحداثة منيجاً لو في النظـ 
 . امي اليير متمردة في اغمب المعاني التي ت الأخرىوزف والقافية وتكوف قصائده ىي كال

الله تعالى اف  وأساؿ، وذات فائدة جمة، مع قصائد )احمد الشيخ عمي( ثرية الأسموبيةكانت تجربتي  
بتوفيقو  عميّ  ف يمفّ أ -جؿ ثناؤه – وأسالو، جزءاً مف حقوقيا وأعطيتياه الدراسة المتواضعة ذأكوف قد وفقت في ى

 والحمد لله رب العالميف .، والإحسافومنو التوفيؽ ، في دراسات مماثمة أخر
 اليوامش :
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